Patriménio cultural do bairro do Desterro: lagos afetivos e
comunitarios no habitar o Centro Histérico de Sao Luis /IMA



PROBLEMATICA (objeto, problema de pesquisa e
objetivos)

Revivendo sempre

A velha certeza

De que sem pessoas
Nao existe patrimonio,
Que dira humanidade!

Jodozinho Ribeiro Filho (2006, p.76)

No Brasil, existe uma infinidade de bens culturais que podem ser
considerados patriménio, dos mais diversos tipos e categorias, porém,
nem sempre aquilo que é eleito patriménio pelos 6rgdos oficiais condiz
com o que a comunidade local atribui sentido de patriménio e constroi
vinculos afetivos. Disso, a necessidade da realizagao de estudos, como no
caso do inventario participativo, que busquem identificar e reconhecer a
gestdo do que dada identidade territorial considera patrimonio (Scifoni,
2022; Floréncio, 2025).

O inventario participativo do Nucleo Sao Luis, por sua vez, tem como
objeto de pesquisa o bairro do Desterro, um dos onze bairros que
compdem o Centro Historico de S&do Luis (CHSL), Maranhao, rico em
patrimdnio cultural; um territério que aglutina muito da histéria colonial da
cidade, que abrigou e abriga muitos “desterrados” (migrantes),
trabalhadores, artistas e manifestagbes culturais e religiosas; um bairro
que, apesar de evidentes vulnerabilidades sociais, conforma no habitar um
lugar onde as pessoas, nao raro, dispdem-se sensivelmente enlagcadas
por uma eminente forga coletiva.

Assim, a delimitagdo do territorio inventariado no presente estudo
assumiu referéncias culturais diversas, de onde emergiram as discussdes
de patrimoénio associadas as questdes do habitar o CHSL. Neste contexto,
temos consciéncia que atribuicdo de significados, valores e usos sociais
sdo mecanismos que privilegiam as relagdes afetivas no cotidiano, tanto a
partir da memodria dos interlocutores do Desterro, quanto do proprio bairro
como lugar adensado de memorias multiplas.

A memdria, enquanto “carater daquilo que declaramos nos lembrar”
(Ricoeur, 2007, p.40) carrega disputas, antagonismos sociais e violéncias
que dizem da relagdo com o tempo, com o lugar e com os outros. Dessa
maneira, recordar também funciona como reconhecer, quando identidade
e alteridade se associam entre planos individuais e coletivos, impondo a
discussao sobre memoria conflitos e uma multiplicidade de perspectivas.



Compreender os lacos afetivos desse reconhecimento que se da na
rememoragado dos habitantes do Desterro implica em considerar esse
“patrimdnio vivo” que adquire sentidos e usos diversos (IPHAN, 2016).

No que diz respeito a problematica que justifica a realizagdo deste
inventario, cabe destacar trés conjuntos de argumentos, acompanhados
da definicao dos seus objetivos, explicitados a seguir.

1.1 O que é histérico no Centro Histérico? Histérias no/do Desterro

O Centro Histérico de Sao Luis, formado por uma area de
ocupacgao urbana fundacional a partir do século XVII, em expansao até a
segunda metade do século XIX, possui aproximadamente 220 hectares,
onde habita pouco mais de 40 mil pessoas (IBGE, 2000), distribuidas em
11 bairros: Centro, Desterro, Madre Deus, Goiabal, Lira, Coréia, Vila
Passos, Fabril, Diamante, Camboa e Apicum (Espirito Santo, 2006).

Apesar de o CHSL ter grande parte de sua area sob tombamento
estadual e federal, tendo sido, inclusive, reconhecido como Patriménio
Mundial pela UNESCO (1984), o bairro do Desterro apresenta uma
dindmica particular, com demandas e légicas especificas.

O Desterro trata-se de um dos bairros de ocupagao populacional
mais antigos de Sao Luis, estando préximo do nucleo comercial e turistico
mais acentuado da cidade - a Praia Grande - e que, de modo peculiar,
acende um impressionante senso de comunidade. O ritmo tranquilo de
viver, em que moradores, trabalhadores e frequentadores se conhecem
pelo nome, transitando a pé por suas ruas e becos histéricos,
complementa-se com a agitada cena cultural de um bairro que consegue
atrair um contingente significativo de adeptos (inclusive de outros bairros)
para participar de suas atividades culturais. Por isso tudo, o bairro encanta
pela vivacidade de seu patriménio cultural material e imaterial.

Por outro lado, o Desterro se caracteriza por possuir uma
populacdo de baixa renda e, embora seja um assentamento ordenado
com tracado e edificagbes coloniais, apresenta algumas vulnerabilidades,
a exemplo da precariedade habitacional que perdura ha séculos: muitas
das construgbes estdo em estado critico de degradacdo e outras em
ruinas; existem muitos pedintes transitando no Desterro, bem como
pessoas em situacido de rua e usuarios de entorpecentes; parte do bairro
acumula lixo e animais soltos pelas ruas.

De acordo com alguns moradores e pesquisas académicas e
governamentais, o bairro é, ainda, estigmatizado socialmente, sobretudo
pelo fato da sua vinculagdo com o periodo aureo de prostituicdo, num
processo de ocupacao de parte das ruas entre as décadas de 1930 a
1980. Todavia, percebemos que essa leitura estigmatizada de o bairro ser
considerado uma area perigosa, violenta e de algazarra ja se apresentava
desde sua fundagdo, no século XVII. Nos jornais deste periodo, a



populagdo que ali morava era apresentada mormente como negra,
empobrecida e trabalhadora de atividades portuarias e de pequenos
comércios (Jesus, 2015), dai o estigma social carregar questdes de
classe e raga (Anchieta e Pflueger, 2022) que distorceram a identidade
sociocultural do Desterro.

Posteriormente, ja no século XX, com o rapido e curto atrativo fabril,
a presenca de migrantes empobrecidos (Sao Luis, 2005) advindos de
municipios que formam a regido da Baixada Maranhense e de estados
vizinhos, como Ceara e Para, foi notavel no Desterro — bairro mais
receptivo a esse perfil populacional e bem localizado para quem precisava
comecgar a vida e vinha sem nada, como relataram varios dos moradores
filhos e netos de migrantes que estdo na terceira geragéo no Desterro.

Neste processo, as ocupacgdes de casarbes abandonados por
pessoas “de fora”, como mencionam moradores mais antigos, revela uma
distingao social entre os préprios habitantes do Desterro (Chaves e Silva,
2015). Ferreira (2008) complementa ao trazer a nogdo de uma regiao
‘interdita® do Desterro, caracterizada também pela marginalidade,
prostituicdo e praticas ilicitas, como o trafico e usos de drogas que
perduram em certa parte do bairro.

Apesar do peso desse estigma social, é preciso destacar que o
Desterro € um bairro do Centro Histérico que se distingue por ser
singularmente habitado, de muitas formas, por muitas pessoas e
instituicdes, adensando muitas temporalidades e politicas, ou até mesmo
a falta delas.

Notadamente, varios dos casardes restaurados por projetos
concentrados a partir da década de 1990, mirando a revitalizacdo do
CHSL, tornaram-se secretarias municipais e estaduais, museus, centros
culturais e passaram a abrigar diversas atividades - algumas através de
parcerias publico-privada, a exemplo do projeto “Adote um Casarao”.

A saber, ao norte do bairro do Desterro se concentra muitos
comeércios graficos, resquicios de quando os mais importantes jornais da
cidade se situavam na area entre o Desterro e a Praia Grande, e ao sul se
concentra diversos comeércios associados ao antigo Portinho, como
fabricas de gelo, sorveterias artesanais, peixarias e pequenos COmercios
de artefatos para a pesca.

A dinamica espacial descrita acima conforma ao Desterro uma
plasticidade que, longe de ser um bairro homogéneo, congrega um
movimento expressivo de fungdes e praticas, inclusive de trabalhadores
que o habitam e que, ainda que nao residam ali, conhecem suas historias
e guardam memorias de suas transformacgoes.

Neste sentido, a primeira problematica do inventario se relaciona a
possibilidade de rediscussao do que é histérico ali, e como a narrativa
histérica unilateral das elites acaba por diminuir, apagar, ou, mesmo,
esvaziar os significados do processo histérico travado entre realidades



distintas. Assim, o primeiro objetivo do inventario é produzir conhecimento
e contribuir para o avango das politicas que considerem o histérico do
Desterro de modo mais alargado, sobretudo, compreendendo os perfis
distintos dos habitantes que continuam empenhados em construir
melhores condi¢des de vida.

1.2. Habitar o Desterro, organizagcao coletiva e o senso de
comunidade

Na pesquisa, foi comum ouvirmos “eu sou do Desterro”, mesmo de
pessoas residentes de outros bairros ha muitos anos e de trabalhadores
que se deslocam ha décadas para cumprir suas fungdes laborais ali. Por
isso, consideramos “habitante” aquele sujeito que mora, frequenta
rotineiramente as atividades culturais e religiosas, trabalha e/ou mantém
relacdes afetivas com o Desterro, fazendo do bairro o seu lugar.

Lugar, categoria geografica de apreensao espacial que considera
os lacos afetivos, “ndo possui uma escala definida, nem uma
temporalidade a priori dada. O tempo € vivido como memdria, e por isso
memoria e identidade adensam o lugar. A memoéria é a experiéncia vivida
que o significa, definindo-o enquanto tal” (Marandola Jr., 2012, p.229).

O Desterro, historicamente habitado por trabalhadores negros do
porto e por migrantes empobrecidos, como esclarecido acima, carece de
oportunidades socioecondémicas mais equitativas. Desde as primeiras
décadas do seéculo passado, surgiram organizagdes de militdncia dos
moradores reivindicando direito a moradia, saude, educacdo e renda
dignas, trabalho que é quase sempre feito no contexto do CHSL.

A militancia, por sua vez, tem poder de (re)contar narrativas histéricas
dominantes sob uma perspectiva enddgena, pluricultural e politicamente
ativa - o que influencia, de sobremaneira, a forma como a sociedade
percebe e valoriza suas referéncias culturais. Um dos exemplos no
Desterro € a denominagao de “zona do baixo meretricio” atribuida a area
instituida oficialmente pelo interventor Paulo Martins de Souza Ramos, no
ano de 1940, em uma area onde ja havia prostituicdo, mas que fora
intensificada desde entdo com a grande concentragdo de bordeis e
cabarés nas edificacdes coloniais. “Nao tinha nada de baixo aqui. Tudo
era para cima. As pessoas eram felizes”, afirma Maria de Jesus Almeida
Costa, puta-mulher-ativista, como ela se denomina. Outros ainda contam
da dinamica vivida no bairro no qual o espago da zona era respeitado e
reconhecia-se a atratividade econbmica e a boemia-artistica que
fomentavam a prostituicdo. Assim sendo, a expressao “baixo meretricio”,
tdo propagada em documentos histéricos e pesquisas académicas, nao
condiz com o0 que os moradores reconhecem como constituinte de uma
identidade rememorada ainda hoje. Logo, a identidade que a prostituigdo
traz ao Desterro ndo é compartilhada da mesma forma por todos os seus



habitantes que viveram entre as décadas aureas dessa atividade, todavia,
desviar dessa tematica € continuar com o pudor elitista que apaga
existéncias e suas estratégias de ser e de agir no mundo.

O Desterro, a sua maneira, mostra que antes da nocdo de
patriménio - pela 6tica do processo legal de patrimonializagdo que surte
efeitos em intervengdes no bairro, como obras e projetos -, 0 mundo vivido
cotidianamente € tensionado a partir do processo historico de ocupacgao e
organizagdo comunitaria de uma populagdo empobrecida que, por lagos
afetivos de solidariedade e enfrentamento, compreende as suas
referéncias culturais também como modo de combater a desigualdade.

Para Smith (2021, p. 14), o “patrimbnio como uma negociagao
politica subjetiva de identidade, lugar e memdéria” traduz um
posicionamento negociado entre diversos agentes, cenario em que muitas
pessoas nem sequer sao escutadas. Na contramao disso € que este
dossié destaca as referéncias culturais que traduzem sentidos e
fortalecem o senso de comunidade e afirmam lagos afetivos no bairro,
principalmente através de tradicionais manifestacbes maranhenses, das
artes, da organizagao intracomunitaria de agdes culturais e da militancia
no bojo da afirmagdo do direito a moradia, saude, trabalho e renda
(Souza, Silva e Marques, 2024).

As memorias do Desterro registradas nesse dossié levam ao
“patriménio humano” (Ribeiro, 2008), de pessoas que ha geragdes se
ajudam e se organizam para lidar com uma realidade estrutural
socioecondmica precaria, excludente e estigmatizada. Durante a pesquisa
foi marcante o senso de comunidade diante das adversidades, sendo este,
na nossa otica, o fundamento que sustenta, cotidianamente, o patrimdénio
cultural do bairro. Assim, uma pessoa, um bar ou uma pequena praca
sem atratividade aparente pode ter uma carga simbdlica expressiva que
nenhum casarao histérico tenha. Isso a comunidade do Desterro nos
ensinou muito bem.

A comunidade, enquanto categoria de analise, vem sendo
revisitada diante das transformagdes aceleradas no sistema-mundo
moderno. Especialmente quando convoca a participacdo social em lutas
coletivizadas que comportam as individualidades e os dissensos em torno
de uma mobilizagcdo comum, o senso de comunidade desponta como um
movimento que congrega o simbdlico e o politico.

O senso de comunidade reforga um habitar integrado em que as lutas
coletivizadas levam a participagao social. Habitar afetivamente casas,
casardes, museus, igrejas, bares, ruas, becos, aguas e portos implica em
fazer da terra uma matéria com sentido (Claval, 2010). Nisso, o habitar
compdbe-se também do imaginario e da lembranga daquilo/daqueles que
ndo sao mais totalmente visiveis nas paisagens transformadas. Ademais,
os afetos que mobilizam um grupo a se portar como uma comunidade
produzem uma for¢a de coesado que aglutina sentimentos de pertenca e



cumplicidade, apoiados em experiéncias de solidariedade transmitidos
entre geragcdes (Costa e Maciel, 2009; Costa e Castro, 2015).

Claire Damery (2008), em “Espace public, patrimoine et milieu
affectif: Exemples du Marais d’Orx et du Domaine d’Abbadia”, abordou o
‘patrimoénio afetivo”, o que nos leva a pensar que esse modo de
compreender o patrimbénio abraga dimensdes e temporalidades distintas
que convergem/divergem de acordo com as experiéncias pessoais e
coletivas. Produtor de significados quando conduzido as esferas do social e
do cultural, o “patriménio afetivo”, tanto no sentido individual quanto no
coletivo, é tramado por meio da dimensao existencial dos encontros e
expressa sentidos multiplos que dificilmente sdo considerados pelos érgaos
oficiais gestores do patriménio.

Apesar de mencionar o “patrimbénio humano” e “patriménio afetivo”,
nao é interesse deste dossié fragmentar a concepcgéo de patrimonio, ja tao
pulverizada. Mas, tdo somente, problematizar outras miradas que
desestabilizam as verdades ja estabelecidas quanto as politicas de
patrimonializagdo, ainda t&o dicotomizadas entre materialidades e
imaterialidades, bens oficiais e ndo-oficiais.

Estando o Desterro em uma area tombada com tamanha
proeminéncia histérica, voltar ao seu cotidiano e as ldogicas
intracomunitarias exige priorizar o habitar como modo afetivo de existir no
mundo, em que identidade e memoria sao entramadas na cotidianidade.
‘Habito, habitualidade expressam bem essa nog¢do de constancia,
continuidade. Trata-se, portanto, de uma relagdo de pertencimento”
(Meneses, 2009, p.27) que da base a valorag&o das referéncias culturais.

No Desterro, habitam moradores do bairro, moradores de outros
bairros, trabalhadores em diversas fungdes, pessoas em situacao de rua,
instituicbes governamentais e a esperanga de um mundo socialmente
mais justo. Habitam também pesquisas, como esta.

Neste quadro, o segundo objetivo do inventario participativo é
fortalecer os modos de habitar o Desterro enquanto lugar que movimenta
lagos afetivos de coesédo e solidariedade comunitaria, com a organizagao
e reelaboragao de saberes e praticas culturais intergeracionais.

1.3. Formacao e inspiragao artistica

A riqueza e a diversidade cultural do Desterro se destacam na
formagdo do CHSL, com registros dessa efervescéncia desde o século
XVIl, na parte da “cidade negra de Sao Luis”. “Os territérios marcados
simbolicamente como de ‘pretos’, da ‘arraia miuda’, de ‘negrinhas’, ‘ninfas
de cortico’, de ‘pés-frescos’, da ‘rapaziada de cor’, e outras metonimias
para designar o povo” (Jesus, 2015, p.50), ilustram as notas constantes
nos jornais da época.



Contudo, se hoje algumas dessas manifestacbes culturais sao
reconhecidas e, inclusive, registradas como patriménio cultural imaterial, a
exemplo do tambor de crioula e o bumba meu boi - em grande parte
apropriadas pela promocgao turistica atualmente -, isso ocorreu por meio
da persisténcia historica da organizagao popular que levou adiante essas
culturas/divertimentos/brincadeiras consideradas importantes na
identidade e memoria de seu grupo social. Lutou-se muito contra as
proibigdes do Estado, com os quais colaboraram a difamacgao da igreja e
da imprensa e a repreensao fisica da policia, que limitavam o qué, por
quem e onde a cultura poderia se manifestar, 0 que era socialmente aceito
por cultura e como as diversas camadas da populagao deveriam reagir.

No recorte espacial considerado, outras manifestacdes populares
negras, como o proprio carnaval, junto com as diversas celebragdes
religiosas, ja registradas desde o século XVIIl, se somam com artes
expressas em romances, poesias, musicas, pinturas, artesanatos e em
outros suportes sobre e a partir do Desterro. Muitas destas, enquanto
praticas de resisténcia e agregacéo social diante das vulnerabilidades que
assolam as populacdes empobrecidas, brincavam como que a lutar por
reconhecimento, dai significando a continuidade da vida.

Deste modo, as manifestagdes da cultura popular sdo também
instrumentos de militdncia politica - como descrito no tépico anterior
quanto ao habitar e o senso de comunidade no Desterro. (En)Cantando,
dangcando e produzindo a partir de sua realidade social, brincantes,
artistas e adeptos dessas manifestacdes se juntam e fazem do Desterro
um bairro pulsante: “Aqui era um celeiro cultural”’, relembra Jovenilo
Geraldo Portela, morador com 84 anos, ja na terceira geragao da familia
brincante de carnaval, e Jodozinho Ribeiro, multiartista, com 70 anos, que
devota ao Desterro suas memoarias de infancia e juvenis no que tange a
uma formacao cultural e militante, ambos escutados por nés em entrevista.

Os diversos ateliés, artistas visuais, artesaos, compositores,
intérpretes e musicos que conseguem financeiramente viver da arte séo
sempre mencionados com orgulho. E um incentivo importantissimo em um
bairro com fragilidades expostas nos “cantos” - como, popularmente,
chamam as esquinas que logo cedo apresentam o uso e trafico de drogas
as criangas e jovens. Funcionando como espécies de antidotos para os
problemas sociais, projetos como a Escola de Musica Bom Menino e a
Fabrica de Artes, a Escola Flor do Samba e o Boi Lendas e Magias sao
considerados o0s reais patriménios pelos habitantes do Desterro -
referéncias culturais significativas que desejam manter para usufruto das
atuais e proximas geracgoes.

Reconhecer o Desterro como celeiro cultural pode apresentar trés
vias de avancgos: (i) diminuir o estigma histérico social; (ii) identificar a
organizacgao intracomunitaria capaz de fomentar a diversidade expressa
em artes coletivas e individuais; (iii) apontar a necessidade de politicas



publicas que oportunizem perspectivas aos projetos e mais experiéncias
aos artistas do/no Desterro.

As memodrias compartilhadas quanto a riqueza cultural do Desterro
em termos de formacdo e inspiracdo artistica afirmam o par dialético
identidade e alteridade que comunicam a exigéncia de reconhecimento
mutuo (Ricoeur, 2006), ou seja, um reconhecimento interno dos habitantes
do bairro e um reconhecimento externo por parte da sociedade, que possa
envolver politicas publicas que atendam tamanha qualificacdo e, ao
mesmo tempo, demanda do territério um trabalho de reconhecimento
enquanto celeiro cultural.

Nunca é demais lembrar que, o bairro, em sendo capaz de fazer, de
se responsabilizar e de contar e de se contar (Ricoeur, 2007), sabera que
a memoria tanto nos impede de ficar amnésicos, como nos liberta da
opressao de um passado irreversivel.

Trabalhar com as artes enquanto fonte e inspiragcdo de memodrias,
que cantam, dangam, tocam, bordam, pintam e festejam o Desterro,
compreende (re)criar paisagens diversamente percebidas e imaginadas.
Assim, destacar a formacdo artistica do/no bairro, sobretudo as
organizagbes da comunidade expressas no carnaval, no bumba boi, no
tambor de crioula e na formacdo musical proporcionada, tem a ver com
abordar a memodria como “consciéncia reflexiva de si mesmo implicada
num processo que, num mesmo movimento, ndo esquece o passado, mas
recusa ficar dele cativo" (Ricoeur, 2006, p. 105).

Notadamente, o terceiro objetivo do inventario € enfatizar o
Desterro como um bairro que, historicamente, contribui com a cultura
maranhense quanto a formacdo e inspiragcao artistica, valendo-se,
sobretudo, de sua resisténcia e memoria enquanto dimensao poética e
politica.






